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IIème PARTIE  

1.  ANALYSE URBAINE ET ARCHITECTURALE  

A) ANALYSE URBAINE 
-  ESPACES EXTERIEURS : rues et places 
-    les  cheminements 
-   Passages sous voûtes – Percées visuelles 

B) ANALYSE ARCHITECTURALE  

a) Typologie de l'habitat 
b) Matériaux, textures, couleurs 
c) Les éléments de façade 

ordonnancement des ouvertures 
les portes 
les éléments d'accompagnement 
les éléments de  toiture  et les corniches 

2. ELEMENTS DU PATRIMOINE - 

Edifices remarquables 

3. ETAT DES LIEUX – Relevés 

4. EVOCATION DES 

PROBLEMES 

Analyse 

Proposit ions 
1 - ANALYSE URBAINE ET ARCHITECTURALE 

 
 
 
 
 

 

 



  
 

1 - A) ANALYSE URBAINE 
Un axe principal depuis la place du village (à l'arrivée) jusqu'à l'extrémité nord, fin de 
parcours, belvédère; et une organisation linéaire du bâti le long de cet axe avec: 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

*  
 
Nature du tissu bâti  
Comme nous l'avons déjà écrit, les constructions sont généralement mitoyennes 
en ordre serré, ce qui conduit à un tissu excessivement dense. Cela tient : 
- à des raisons défensives, nous le rappelons, les façades faisant murailles et les 
maisons communiquant entre elles directement ou par des souterrains. 
- à des raisons d'économie : économie du terrain contrainte par le   relief,  
économie  de  construction  (pas de  murs d'enceinte mais des façades, pas de 
murs pignons mais des refends mitoyens). 
- à des raisons climatiques, les ruelles étroites assurant des endroits frais de 
repos et de passage l'été,, abrités l'hiver. 
 
Cette densification du tissu a conduit à exclure les espaces verts de l'intérieur des 
villages qui ont de ce fait un caractère plus urbain. Seule, la présence de 
quelques arbres indique une placette, un lieu de rassemblement : des éléments  
d'accompagnement comme les treilles, les pergolas apportent une note végétale, 
surtout par souci de protection contre le soleil. 



  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

L'espace -rue et la place  

S'il semble que les parties privatives des constructions 
aient toujours été très distinctes des parties publiques, 
la vie collective n'en a pas pour autant été négligée et 
les relations sociales à l'intérieur d'un village ont 
toujours conservé un rôle important, et ce à des degrés 
différents : en s'interpelle de maison à maison 
(promiscuité des constructions), on se croise dans la rue, 
on se rencontre à la fontaine/on se réunit à différents 
moments de la journée. Compte tenu de l'exiguïté des 
espaces à l'intérieur des villages, le phénomène de la « 
place de village » n'est jamais très affirmé : s'il existe 
parfois, surtout à l'extrémité des villages de grands 
espaces,  souvent mal définis, ouverts sur plusieurs 
côtés, donc très fuyants et difficilement maîtrisables. Au 
contraire l'espace-rue est un élément structurant de la 
vie du village, qu'il soit organisé linéairement suivant un 
axe, ou bien constitué d'un dédale ce ruelles.. 

Des bancs à la porte des maisons, des escaliers à perron 
sur voûte, une excroissance le long de la rue, un 
décrochement de façades, un léger dégagement 
devant la chapelle ou l'église, un arbre planté près 
d'une fontaine constituent des éléments qui créent une 
succession c'espaces propices aux échanges sociaux et 
aux rassemblements. 

Une analyse plus détaillée, à partir de l'étude du 
chemi-rnement  piéton à Penta di Casinca (cf. pi. 12) 
contribue à une meilleure compréhension du village : 

- On se souvient de l'organisation de ce village, 
linéaire à double orientation ; la rue principale se 
décompose en une SUCCEssion d'axes légèrement 
brisés et de décrochements qui  permettent 
d'appréhender les alignements par degrés 
successifs. Les maisons mitoyennes, construites en 
ordre continu, ont deux à quatre étages, ce qui 
renforce le caractère étroit et encaissé de la rue. 
Les rez-de-chaussée Sont inhabités (vestibules 
pour les maisons nobles, caves =: celliers pour les 
autres}, les ouvertures sont petites et closes par 
des volets, les balcons sont reportés sur les  

façades extérieures. De telles dispositions tendant à conférer 
à la rue-un caractère très fermé, renforcé par l'architecture 
très homogène en schiste. D'autres éléments au contraire 
viennent animer la rue et humaniser l'espace : le banc ou 
la chaise que l'on place devant la porte pour communiquer 
avec l'extérieur, le porche de l'église qui «s'accroche» 
directement à la rue, avec une légère dilatation de l'espace 
à cet endroit. Une placette plantée de lauriers, sur laquelle 
donnent le perron et le balcon d'une maison noble, ainsi 
qu'une petite chapelle, des ruelles étroites offrant quelques 
échappées visuelles, des façades peintes à rez-de-chaussée 
de couleurs vives pour indiquer la présence d'une boutique 
ou d'un café que rien ne distinguerait d'autres maisons... 
- A l'une de ses extrémités, la rue se termine en cul-de-sac, 
à l'autre, elle débouche sur un espace beaucoup plus grand, 
davantage  assimilable à  un  espace-carrefour qu'à  une 
place de village, sur lequel donne la route d'accès à Penta. 
Aménagé en belvédère avec vue sur le village voisin de 
Castellare, cet espace  regroupe  la  mairie,  le  lavoir,  l'a 
fontaine, des murets pour s'asseoir. On vient y discuter, 
y jouer aux boules. 
- Ce belvédère, très ouvert sur la plaine, se différencie du 
«tissu urbain » du village par des espaces plus larges et 
moins structurés. Toutefois, il ne peut être dissocié de la 
rue, car il constitue le point de départ ou l'aboutissement 
du cheminement. 
D'autres villages peuvent s'organiser autour d'espaces-rues 
différents, plus ouverts peut-être, avec des éléments de 
transition plus sensibles entre les parties privatives et 
publiques (escaliers, perrons extérieurs à Campodonico 
par exemple) ; la vie sociale s'y exprime en fait de la 
même façon {cf analyse du village de Fîcaja, à la fin de 
l'étude). 
 

*  
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Place du village ou espace-
carrefour fontaine, arbres, bancs, 
lampadaires... 

Elargissement d'une ruelle en placette où 
débouche un escalier. A. note  le caractère 
minéral de cet espace avec l’élément-rocher 
qui lui confère toute sa particularité 

 
La rue étroite, caractère très fermé. 
 

Le porche de l'Eglise qui s'accroche 

directement à la rue. 

Animation de la rue par des jeux de 
façade, bancs 
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Un réseau « sanguin » relie les villages entre eux et avec les zones 
agricoles ou de pâturages. Les sentiers, chemins communaux, 
muletiers, aboutissent au village et en repartent. 
A proximité du village, ils se transforment en rues, escaliers, 
ruelles, s'évasent en places ou en allées ombragées, se meublent 
de bancs. Les dallages de schistes, cipolin, ou de galets, 
expriment l'ingéniosité et l'art décoratif de l'art isan. Quelques 
passages voûtés permettent des liaisons entre maisons, créent 
des abris et des galeries à l'ombre. 
 
 Les sols 

Au niveau du rez-de-chaussée, les sols étaient en schistes. Lorsqu'il s'agissait de rez-de-
chaussée semi-enterrés, parfois le rocher affleurait. Dans les autres cas, les dalles de 
schistes non jointoyées étaient juxtaposées les unes aux autres : ces dalles prolongeaient 
l'espace public qui pouvait lui-même être dallé. Il arrivait parfois que les dalles de 
schistes reçoivent un revêtement en chaux 
 

* 

Le traitement en ciment lisse de la ruelle, en contraste avec la texture 

de la pierre apparente des murs et escaliers, et avec l'aspect brut et 

naturel du rocher, est à prohiber. 

 

 

L'état actuel des traitements de sol: 
 
Les rues permettant une circulation automobile 
sont traitées avec un revêtement de bitume ou de 
béton, agrémentées de trottoirs en dalles de 
schistes de Brando équarries et des 
emmarchements de perron en pierre et en 
dalles (Voir "Etat des lieux"- PI. Espaces 
extérieurs). La plupart des ruelles piétonnières 
sont cimentées, avec des affleurements rocheux 
ponctuels s'accrochant aux façades. On  relève 
dans quelques ruelles un dallage sur chant qui 
devrait servir de modèle. 



  
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les bancs et les jardinières en pierre, 
les emmarchements recouverts de 
dalles et s'accolant aux façades au 
niveau des trottoirs, les plantations et 
les éléments rocheux apparaissent 
comme le "mobilier urbain naturel" des 
espaces extérieurs. 
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La continuité de l'espace extérieur public et de 
l'espace intérieur semi-privé est bien mise en 
valeur par le traitement du sol en pierre, ainsi 
que celui des emmarchements extérieurs et 
intérieurs. 

Un passage sous voûte qui 
permet une vue dominante sur 
les toitures des constructions du 
niveau plus bas et une percée 
visuelle vers la plaine. 

Un passage voûté reliant 
la rue à une courette. 
(L'arc du premier plan, 
qui apparaît en façade 
sur la rue, mériterait une 
reprise dans sa forme) 



  
 

 

1 - B) ANALYSE ARCHITECTURALE  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

*A cause des diverses modifications et extensions intervenues au cours des années, il est souvent difficile d'identifier avec 

précision    une maison dans son état actuel. L'aspect général extérieur ou quelques détails importants et la connaissance 

de la typologie des maisons dans la région, permettent de caractériser sommairement une maison. Mais la reconnaissance 

exacte devrait être complétée par l'étude du plan intérieur et la prise en compte des différentes transformations subies. 

Cette étude a pour but de mettre en évidence les caractéristiques du bâti ancien traditionnel, en "omettant" volontairement !es 

transformations ou réfections récentes. 

a) Typologie de l'habitat     (Extraits sommaires de l'étude   "   L'habitat rural en Castagniccia») 

1. Les maisons-torre ou maisons-tours: Maisons défensives hautes.de plusieurs étages, construites pour une habitation 

occasionnelle. Au XVème et XVIème siècles extensions et une conception facilitant davantage l'habitabilité. L’accès, de 

l'extérieur, au niveau du 1er étage par une échelle amovible. Rez-de chaussée aménagé en cave et accessible de l'intérieur. A 

chaque niveau, une grande pièce et deux petites pièces, la liaison étant assurée par un escalier en bois. Par la suite, ajout d'une 

porte au rez- de- chaussée. 

2. Les maisons fortes : Sensiblement même époque que les maisons-tours. Maisons défensives conçues pour une habitation 

permanente. Volumes très massifs tant en hauteur qu'en emprise au sol -> "forteresses". Outre les pièces d'habitation, tous les 

éléments nécessaires à la vie des usagers. 

Caves: pressoirs, moulins à huile, cellier, ruches. Etages intermédiaires: chambres. Etage supérieur: le four à pain, 

fucone. Combles: les grilles à châtaignes, greniers. 

3. Maisons des notables au XVIème s - "Casones":  Elles se caractérisent surtout par un nombre de pièces important, avec 

meubles encastrés dans les murs (placards, bureaux) et cheminées dans de nombreuses pièces ; la grande pièce, très différente du 

fucone (ni même usage, ni même fonction) est symbole de "Signorile". 

Les maisons de ce type peuvent être illustrées par  la maison "La Porta" à Penta di Casinca.  Deux grandes pièces 

situées de part et d'autre de l'escalier commandent d'autres pièces plus petites. La maison  construite en 1522 contre une tour 

plus ancienne est haute de quatre étages, un balcon et son remarquable garde-corps en fer forgé * sur la façade rue renforce 

son caractère "nobile" ( il a été rajouté vers 1800).   

 

Ces grandes maisons sont maintenant habitées  le plus souvent par plusieurs familles et de ce fait subissent de grosses 

modifications. 
4.  Maisons paysannes: Petites maisons à rez-de-chaussée + 1 Etage. Souvent un rez-de-chaussée bas utilisé comme cave, 
RDC haut: entrée avec escalier et deux petites pièces. 
Etage: deux petites chambres et une grande pièce avec fucone. 
Accès depuis l'extérieur au RDC haut par un escalier massif en bois ou un amas de pierres. Rajout tardif des perrons après la 
définition du domaine public, postérieure aux plans cadastraux 1854. 
Vers 1800 les maisons paysannes prennent des dimensions plus importantes. 
 
5. Les maisons nobles: Constructions à partir du début du XIXème siècle pour des notables, semblables aux Casones, mais 
plus récentes. 

Outre les pièces d'habitation, de nombreuses pièces de réception au dernier étage. Leurs entrées sont systématiquement 

placées en façade principale.   

*  

 
* 



  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les volumes  
Dans le village, impossibilité d'appréhender les 
volumes dans leur totalité -> étroitesse des 
rues, manque de recul. 
Les volumes sont: - simples, 
-  plutôt hauts que larges, 
-  groupés à d'autres volumes sur la même 
parcelle ou celles mitoyennes, 
sans décrochement de façades et les rives 
alignées -> impression de volumes plus larges, 
-  quelquefois très massifs, 
-  avec des extensions  faites dans le respect de la 

"simplicité" des volumes. 



  
 

 

LES  VOLUMES SECONDAIRES : 

 
Ils accompagnent et enrichissent le volume principal. Ce sont : 
-  Les escaliers, 
-  Les perrons, les paliers ou les terrasses devant les accès en étage 
-  Les porches, 
-  Les passages sous voûtes reliant deux constructions, 

-  Les murs d'accompagnement. 

 

 

 

 

 

 

 

Les murs de jardins: Perçus comme des façades depuis la rue, quand ils sont très hauts. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Surélévation 
en béton 
armé au 
dessus 
de la 
corniche, 



  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
Les volumes secondaires les plus anciens ont toujou rs é conçus et traités par rapport aux 
volumes principaux. 
Les volumes secondaires récents apparaissent comme de"rajouts" plutôt utilitaires 
qu'esthétiques (saillies en façades correspondant à  des salles d'eau, des appentis de 
rangement...) 
Ils défigurent donc les bâtis anciens. Ce problème sera évoqué plus précisément dans le 
"Cahier des Chargés" 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les rez-de-chaussée bas étant utilisés comme caves; les 
accès aux rez-de-chaussée hauts se faisaient, nous l'avons 
déjà vu, par des escaliers intérieurs ou extérieurs. Dans le 
premier cas l'entrée était située au niveau bas, un escalier 
droit donnant sur un petit vestibule voûté ; dans le second 
cas l'on accédait directement au niveau haut de l'extérieur, 
initialement par un jeu d'emmarchements empierrés, ensuite 
par un escalier. Celui-ci pouvait s'accrocher de différentes 
façons en façade : latéralement entre deux pignons, suivant 
une volée droite parallèlement à la façade, par un perron 
perpendiculaire à la façade (avec passage voûté sous le 
perron pour accéder au niveau bas). 
Les escaliers extérieurs en pierre sont toujours traités d'une 
façon homogène avec le reste de la construction (même s'ils 
ont été rajoutés ultérieurement). Bien qu'en saillie, ils font 
corps avec l'ensemble du bâtiment et deviennent un élément 
de transition entre les espaces publics et privés et de ce fait, 
participent à la vie sociale du village. 
 
 
 

*  



  
 

 
 

b) Matériaux, textures, couleurs 

 

On trouve la pierre locale et le crépit à la chaux, au sable et granulats du pays)   pour les murs, les 

lauzes pour les couvertures, le bois pour les menuiseries et la ferronnerie pour certains détails de 

serrurerie. 

Ce qui fait l'unité et l'harmonie entre les différentes maisons, c'est l'unité des textures des toits de 

pierre associées au crépi à la chaux et au sable du pays. Par endroits, la présence du rocher aux 

teintes diversifiées vient agrémenter l'ensemble. 

 

 

 

 

 

             



  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les murs 
Les techniques de construction sont restées sensiblement les mêmes en Castagniccïa pendant 
plusieurs siècles et il est de ce fait difficile d'établir une chronologie de l'évolution. Le matériau de 
base a toujours été le schiste, que l'on trouvait directement sur place (cf. nature géologique du 
terrain) ; jadis des carrières communales étaient ouvertes et chacun pouvait s'approvisionner 
gratuitement ou presque. Cela a permis d'assurer pendant longtemps une homogénéité de 
matériaux à une échelle locale, les schistes pouvant varier, quant à leur structure et leurs 
couleurs, suivant les régions. 
Toutes les constructions étaient en maçonnerie. Les murs étaient composites : ils comprenaient 
un parement de schiste sur leurs deux faces, avec un remplissage de glaise à l'intérieur; leur 
épaisseur atteignait facilement 80 à 90 cm. 
-  les appareillages étaient exécutés, soit à joints vifs, soit avec des joints à la chaux, à partir de 
pierres à chaux (pierres cuites dans un four et utilisées--comme chaux). Plus tard les joints ont été 
exécutés avec de l'argile (on peut constater cette évolution sur différentes parties de la maison 
Ercole à Rappagio). 
-  l'étanchéité du mur était assurée d'une part par son épaisseur, d'autre part par un enduit 
intérieur et exterieur ,exécuté à la chaux*, celle-ci étant un matériau particulièrement bien adapté 
puisqu'elle permettait au mur de respirer, sans bloquer l'humidité à l'intérieur. 
-  les crépis et enduits extérieurs sont apparus plus tard et ont été rajoutés à partir du XVIe siècle 
aux façades avec appareillage en schiste .apparent. Ils étaient faits à base de terre  argileuse. 
Vers  1800 certaines  maisons  (maisons nobles en particulier), furent enduites dès l'origine de 
leur construction—, 
 

*                                                         •pour protéger les façades. 
 



  
 

L'harmonie des couleurs : Le milieu bâti/ le milieu  naturel 

 

 

 

                                   

       

  

 



  
 

Les couleurs: ETAT ACTUEL 

 

 

 

       

Les enduits à la chaux couvraient la plupart des façades. 

 

      

Les couleurs dominantes sont celles des schistes. Ceux-ci, qui peuvent varier d'une 
carrière à l'autre, prennent suivant les lumières, des reflets allant du vert au gris lichen, de 
l'argent au doré. L'oxydation dans le temps a donné a l'ensemble une patine très douce 
qui crée une harmonie de teintes se confondant avec celles de l'environnement naturel. 
Dans le cas des façades enduites, là encore le temps a unifié les crépis et le soleil a 
délavé les couleurs dans lestons pastels. II faut signaler que l'on n'utilisait pas jadis des 
peintures mais des chaux teintées, aussi les couleurs étaient naturelles et de ce fait 
s'intégraient plus facilement aux sites. Les tons des crépis qui n'étaient jamais vifs, 
pouvaient varier des ocres aux rosés ; les enduits n'étaient jamais blancs. Seul 
l'encadrement et l'embrasure des fenêtres pouvaient être soulignés en blanc sur les 
façades en schistes apparents (sans doute rajoutés en tant qu'élément décoratif ou moyen 
pour accrocher le maximum de lumière). 
Les éléments en bois, tels que les linteaux ou menuiseries de baie; ne portent pas de 
traces de peinture. De couleur sombre, ils se confondent aux pierres. Les volets pouvaient 
également être laissés en bois naturel {assombri avec le temps), parfois peints dans des 
couleurs neutres. 
Les couleurs traditionnelles, ne se heurtant jamais entre elles, participent à l'harmonie 
d'ensemble. Ces tons sombres renforcent le caractère d'austérité ; les nuances et reflets, 
les tons pastels créent par contre une impression de douceur. Seules quelques taches de 
couleurs plus vives ont été utilisées dans le traitement des façades de boutique. Ces 
façades, que rien ne distinguait des autres maisons, (même caractère très fermé), 
pouvaient être colorées au niveau du rez-de-chaussée {encadrement de porte, pan de 
mur complet} ; des exemples de ce type peuvent être retrouvés à Penta de Casinca (des 
traces de peinture apparaissent encore sur certaines maisons bordant la rue principale). 
 

*  

Les enduits récents et notamment le crépi ciment gr is (fréquemment utilisé et 
sa neutralité et sa sobriété) sont catastrophiques et retiennent l’humidité) 



  
 

L’ORDONNANCEMENT DES OUVERTURES  : 
c) Les éléments de façade 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les percements {baies rectangulaires) sont de taille réduite et en 
nombre limité (une fenêtre par pièce et pas de fenêtre à rez-de-
chaussée-cave), un certain ordonnancement des baies renforce 
l'austérité des façades • - ;-. Cet ordonnancement peut être moins 
rigoureux au niveau des maisons-tours ; de légers décalages 
pouvaient être observés dans la disposition des baies (les baies les 
plus hautes étant parfois déportées vers les côtés pour répondre à un 
souci défensif - angle de vue plus vaste). 
 
Des percements ultérieurs rendent par ailleurs difficile la 
reconnaissance des dispositions originelles, l'ordonnancement, 
souvent respecté au niveau des maisons du peuple, devient encore 
plus strict au niveau des maisons nobles, des chaînages et 
encadrements pouvant venir renforcer cette   impression   (il   
apparaît   même   parfois,   que   des fausses fenêtres aient été 
créées ou peintes pour rétablir l'ordre et la symétrie de la façade. 
Ce subterfuge est la seule   concession   tardive   à   la   recherche   
d'éléments décoratifs, d'ailleurs menée dans un souci de rigueur). 
 
Il semble par ailleurs qu'initialement aucune règle ne régissait 
les ouvertures en pignon. Certains sont aveugles (pour  permettre  
sans  doute  des  extensions   latérales), d'autres, au contraire, 
sont percés de baies symétriques ou   désaxées,   
l'ordonnancement   venant   généralement reprendre celui des 
façades principales. En outre, certaines baies anciennes ont été 
obturées lorsqu'apparut la notion de « vues sur le voisin ». 

 
Initialement de tailles très réduites (dans les maisons torre, 
toujours pour des raisons défensives), les baies s'agrandirent 
progressivement. Elles conservent cependant des dimensions 
restreintes, correspondant à un minimum d'éclairement à l'intérieur 
des pièces, dans le souci, d'une part, de se protéger du soleil, 
d'autre part, de préserver le maximum d'intimité. Cette 
impression se trouve renforcée également par les occultations. 
 
 

*  

Les proportions des baies étaient toujours verticales, 
celles-ci étant toujours nettement 
plus hautes que larges. Toutefois, il arrive de trouver des 
ouvertures se rapprochant du carré. Les seuls exemples de 
baies horizontales sont situés, rappelons-le, sous toiture, 
en ventilation des séchoirs 



  
 

 

 

 

 

 

 



  
 

LES  FENETRES : 

 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(Le bâti ancien en Corse-P. Gasalonga- XBohI -EDF ). 

Les occultations des baies des parties non habitées à rez-de-chaussée 
se faisaient par des grilles, souvent exécutées en bois (lattes de 
châtaignier} suivant plusieurs motifs graphiques ' 
Au niveau des pièces habitables, on retrouve la trace de volets 
intérieurs en bois plein. Souvent utilisés en .['absence de châssis vitrés, 
ils ont ensuite été remplacés par les persiennes. Celles-ci sont 
apparues, semble-t-il, relativement tôt (elles remonteraient à la période 
génoise). Elles étaient munies de « portisol » (Jalousies abattantes). 
Les lamelles de ces persiennes étaient suffisamment nombreuses pour 
abriter du soleil et des pluies violentes, suffisamment écartées pour 
ventiler l'intérieur. Ce type de persienne n'a pratiquement pas évolué 
avec le temps. Elles contribuent, par les plans saillants obliques 
qu'elles créent sur les façades, à animer celles-ci. 
 
 

*  

 

 



  
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Les appuis de baie 
étaient constitués par 
des plaques de schiste 
monolithes venant 
légèrement en saillie 
sur le mur. Les 
jambages étaient 
également en schiste ; 
toutefois un 
encadrement en 
pierre, de sections 
plus importantes, 
pouvait être exécuté 
autour des portes. Les 
linteaux. pouvaient 
être aussi en bois ; 
des arcs de décharge 
étaient parfois réalisés 
complémentairement, 
suivant un 
appareillage en 
schiste. 
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Les appuis de baie étaient constitués par des 
plaques de schiste monolithes venant légèrement en 
saillie sur le mur. Les jambages étaient également en 
schiste ; toutefois un encadrement en pierre, de 
sections plus importantes, pouvait être exécuté 
autour des portes. Les linteaux pouvaient être aussi 
en bois ; des arcs de décharge étaient parfois 
réalisés complémentairement, suivant un 
appareillage en schiste. 
 
 

*  
 



  
 

LES  PORTES : 
 
 
 
 

 

Les portes sont larges et lourdes, en bois massif de 
châtaignier, fermées par une "stanga" ( grosse poutre 
pénétrant profondément dans la muraille, de part et 
d'autre de la porte). 
Elles sont à un vantail ou à deux vantaux, à panneaux 
rectangulaires dont la composition varie selon les 
dimensions des portes. 
Elles sont en bois naturel ou peintes avec des couleurs 
sombres dans les tons du marron et du vert. Les vernis et 
les couleurs trop claires (nuances des marron clair 
orangé) que l'on rencontre actuellement, ne sont pas 
adaptés. 

 

 

 



  
 

LES  ELEMENTS D’ACCOMPAGNEMENT : 
 

Ce sont des éléments d'architecture, en creux ou en saillie utilitaires ou purement décoratifs, qui 
viennent accrocher la lumière et qui contribuent à l'animation des façades: 
-  les balcons avec leurs garde-corps en ferronnerie, 
-  les contreforts, 
-  les niches, 
-  les différentes modénatures: bandes horizontales, encadrement des baies, chaînages d'angle... 
-  les passages d'âne (le passage d'un âne chargé détermine le profil d'une rue, d'où ces pans 
coupés aux angles) 
-  les fours en saillie, 
-  les gargouilles, 

-  les trous d’échafaudage (trous de boulin), les pierres en saillie, les tirants... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Les garde-corps en ferronnerie: simples barreaux au départ, ils se dotent plus tard de motifs 
simples et  deviennent plus lés, à partir du XVllI ème siècle, avec des volutes. 
 
 
 
 
 
 

Balcon, niche sainte, autres niches d'agrément, lampadaire. 
Encadrements de la porte, appareillés et soulignés de blanc à 
l'extérieur. 

Les balcons: Ils ont souvent été rajoutés à posteriori. Placés en façade, sur rue, ils affirmaient la 
notabilité des habitants; placés côté jardin ou vallée, ils devinrent plus tard   des balcons d'agrément 
en s'accompagnant d'une tonnelle, élément végétal qui assure la continuité entre l'espace naturel et 
l'espace bâti. Peu nombreux, ils sont étroits et légers; ils n'alourdissent pas les façades. 

 



  
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Balcon, tirant, pierres en saillie 

  

 

Balcon sur consoles en ferronnerie. 
A remarquer la simplicité géométrique de la 
modénature 
(Bandeaux et encadrements) 

Modénature d'une façade 

 



  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

- des gargouilles en pierre viennent en saillie des façades, elles éloignent 
 du nu des murs les eaux usées des u-sechiales, elles sont constituées 
 de deux pierres prises sur champ entre deux grandes pierres plates 

des fours font également saillie, souvent situés aux étages hauts, 
 sous les séchoirs; les «ciels de four», parties supérieures du four,  
viennent en encorbellement, en angle ou en porte à faux sur les façades. 

- Appareillage en pierre avec arc de décharge au-dessus d'une 
baie. 
-  Passage pour l'âne (dont tout le charme a été altéré par 
l'intrusion de la descente d'eau pluviale). 
-  Baies rectangulaires sous corniche. 
-  Persiennes à la génoise. 

 



  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

- de nombreuses niches, prises 
dans l'épaisseur des murs,  

ont des formes et des situations 
variées, correspondant à leur  
fonction , niches mangeoires a rez-de-
chaussée, 
niches à anneaux pour attacher les 
animaux, niches saintes au-dessus 
des portes abritant la statue du saint, 
niches urinali de part et d'autre des 
fenêtres aux étages. Ces dernières, 
accessibles uniquement à partir des 
fenêtres (aucune communication 
directe avec l'intérieur), permettaient, 
comme leur nom l'indique, de tenir à 
l'écart des chambres les vases de 
nuit... Certaines étaient munies 
d'orifices à leur partie supérieure (dans 
le linteau), pour permettre une 
meilleure ventilation. 
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Sur cette vieille façade en ruine on peut voir: 
-  les trous d'échafaudage, 
-  les différentes manipulations avec les percements, 
-  le pan coupé. 
L'escalier d'accès au premier étage, à droite, a été probablement  
aménagé lors d'une transformation. 

appareillage en pierre avec arc de décharge au-dessus d’une baie. 
passage pour l'âne (dont tout le charme a été altéré par l’ intrusion de 
la descente d'eau pluviale). a ;s rectangulaires sous corniche. 
persiennes à la génoise. 



  
 

 
d)- Les éléments de toiture et les corniches  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Les toitures 
Les toitures étaient toujours des toitures simples à deux ou quatre pans, sans 
intersections ni jeux compliqués. Il semble toutefois qu'initialement les 
toitures aient été à deux pans. Beaucoup d'entre elles ne sont 
malheureusement pas d'origine et ont été modifiées et transformées en 
toitures à quatre pans. • 
Les débords de toiture sont importants en façade, puisqu'ils correspondent à 
une protection des baies horizontales de ventilation. Par contre, les toits 
arrivent toujours au nu des pignons -et n'en débordent Jamais. 
Les lignes de faîtage suivent en principe les lignes dominantes des sites : 
lignes de faîtage rectilignes dans les villages linéaires, lignes de faîtage 
radioconcentriques dans les villages rayonnants {cf. plans villages au chapitre 
précédent). 
-  les charpentes (cf. pi. 34} 
Elles sont simples, les poutres et solives étant constituées de troncs de 
châtaigniers à peine équarris. Elles sont souvent bien conservées, d'une part 
peut être parce que la tradition voulait que l'on choisisse les périodes de 
coupe de châtaigniers suivant la lune, pour qu'ils soient sains et de qualité, 
d'autre part parce que les fumées de fucone venaient tuer les vers qui 
pouvaient s'y loger... 
Plusieurs types de charpente peuvent être trouvés, tous cependant ont été 
conçus avec le souci de supporter des charges importantes : charge 
permanente du matériau de couverture utilisé, surcharge temporaire de la 
neige. 
-  les couvertures 
Le matériau de couverture..traditionnellement utilisé a été le schiste, débité 
en lauzes laissées « brut de coupe ». Ces plaques de schistes étaient posées 
sur un voligeage en lattes de châtaignier (!e bois étant assez souple pour 
pouvoir supporter des charges temporaires}. Le voligeage étant fait de 
planches non jointives, les saillies des pierres venaient se prendre dans les 
vides, de un à deux centimètres de large. 
 

*  

 

- les lucarnes - les cheminées 
II n'y a pas ou pratiquement pas de lucarnes," les combles n'étant jamais rendus habitables. 
Utilisés comme séchoirs, Leurs ouvertures se situent sous l'égout du toit. Ils sont accessibles de 
l'intérieur ou par une ouverture placée en pignon. 
Les cheminées sont basses, simples, souvent de section carrée. Leur couronnement est assuré 

par les plaques de schistes dressées sur champ ou éléments de terre cuite rapportés. 



  
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Les toits-terrasses: Les toits-terrasses sont 
très peu nombreux et couvrent des petits 
volumes simples, juxtaposés à des volumes 
plus importants avec une toiture en lauzes. 
Ils sont toujours accessibles et protégés par 
des rambardes simples en ferronnerie . 

 

Les reprises de certaines 
 toitures avec " bandeau de  
rive en débord sur le pignon  
ne sont pas conformes aux  
pratiques locales anciennes. 
 A proscrire. 



  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

Les corniches: La modénature des corniches est très variée. 
Simple débord de lauzes pour des maisons modestes, les 
corniches prennent parfois de grandes proportions (surtout 
quand elles protègent des baies de ventilation des séchoirs) 
avec des dessins plus riches. 



  
 

 
 
5 Autres bâtiments anciens ou caractéristiques à pr éserver et/ou à restaurer 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 

 



  
 

 
5. 

 

 

 

Ensemble très homogène, en état de ruine récupérable, qui 
mériterait une mise en valeur. 
Cet ensemble est caractéristique par la spécificité et la 
richesse de ses éléments patrimoniaux d'intérêt 
architectural et paysager (les matériaux, les détails 
d'architecture, l'échelle du bâti et des espaces définis, la 
symbiose avec les éléments naturels...). 
Une action d'aménagement devrait envisager de prendre en 
compte aussi bien les éléments bâtis que les espaces 
extérieurs qu'ils définissent et qui les accompagnent. 



  
 

6  Eléments d'architecture isolés  à sauvegarder co mme témoins . 
 
Ils se situent parfois sur des bâtiments ou façades présentant un intérêt secondaire dans leur ensemble. 
Lors de la réfection de ces façades, ces éléments-détails devraient être restaurés et maintenus dans leurs dessins et 
matériaux d'origine, indépendamment du reste de la façade. 
En voici quelques exemples parmi tant d'autres...  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

Niches et ouvertures, pierres en saillie, ferronneries 
diverses. 

Les murs d'enceinte avec leur portail particulier. (ce portail doit 
être redressé à l'aide de coins de bois mouillés) 

 

Des baies caractéristiques, à l'exemple de cette porte 
surélevée par rapport au niveau de la rue avec son linteau 
en bois et le rocher faisant continuité avec le mur en pierre. 
(Surtout ne pas ajouter un perron ou des marches ce qui 
nuirait à la particularité de ce détail) 

 

Des blocs de pierre portant des inscriptions ou non, déjà rapportés, 
mais qui offrent un intérêt pour leur ancienneté. 



  
 

 
 
 

3. ETAT DES LIEUX - Relevés  
 
 

 
 
 
 

LE TISSU URBAIN  



  
 

TRAITEMENT  DES TOITURES 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  
 

ESPACES PUBLICS EXTERIEURS  
 
 

 

 



  
 

ELEMENTS REMARQUABLES  
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CIMENT GRIS 
FONCE 

MARQUAGE 
FANTAISISTE DES 
ENCADREMENTS 

 

FERMETURE 
METALLIQUE 

COUVERTURE 
EN TOLE 
ONDULEE 

Absence 
d’unité dans 
le traitement 

des 
ouvertures 



  
 

   
 
 
 
 
 
 

 

GOUTTIERES ET DESCENTES D'EAUX PLUVIALES DEBORD SUR LE PIGNON 

MENUISERIES 
BLANCHES 

ENDUIT CIMENT 

RAMBARDE APPUIS DE FENETRES 
EPAIS ET AVEC DEBORD 

PIERRE SANS 
PATINE, DE 

TEINTE 
DISPARATE 

COULEUR 
BLANCHE 

 
COULEUR  

PORTE à FAUX 



  
 

EVOCATION DES PROBLEMES Analyse – Propositions 
 
A)  Accueil des visiteurs-Parking :  
Les aires de stationnement, surtout en période estivale (20 000 visiteurs par an), sont 
insuffisantes. Il est indispensable d'en créer. 
 
Proposition 1  
 
La parcelle 1054 dont l'achat est prévu par la municipalité offre, de par sa topographie 
(forte déclivité), des possibilités restreintes pour des places de stationnement. 
 
Un parking sur pilotis est à exclure car incompatibilité paysagère. 
 
Prévoir une étude pour un parking paysager, notamment avec des murs en pierre rappelant  les 
murs de soutènement des terrasses agricoles environnantes. Le coût d'un tel aménagement serait 
évidemment plus élevé. 

 
Proposition 2  
 
Utilisation de l'esplanade autour du bâtiment de l'Ecole pendant les vacances scolaires, surtout en 
période estivale. L'aménagement doit prendre en considération la double fonction : cour de 
récréation et aire de stationnement. 
 
Proposition 3  
 
Aménager des aires de parking le long de la voie communale n°9 {sur les parcelles 1034, 
1035, 1049, 1050, 1051, 1052, 1053). 
 
Cette solution, qui ne nécessite pas de construction mais un aménagement du terrain naturel 
avec un mur de soutènement, en pierre de préférence, et plantations éventuellement pour 
créer des zones d'ombre, mériterait une attention particulière et une étude de faisabilité. 
 
En outre, cette aire de stationnement servirait de liaison entre les deux hameaux, l'ancien et 
le récent, sans dénaturer le caractère du site. 
 
B)  Les murs en pierre :  
 
Constructions neuves:  
Aujourd'hui, il paraît presque impossible de retrouver le caractère des façades et murets en 
pierre apparente. Il est également difficile de retrouver les mêmes teintes ou aspects (provenance 
de la pierre, oxydation avec le temps qui patine les matériaux et nuance les 
tons...) même si la mise en œuvre ou la technique d'appareillage pouvaient être retrouvées et 
réadaptées, malgré le coût très élevé. 
 
Les quelques efforts pour améliorer l'ancien ou pour faire du neuf avec des schistes 
d'approvisionnement non local donnent souvent des résultats insatisfaisants, malgré la bonne 
volonté manifeste, et l'ouvrage est dépareillé dans l'homogénéité de l'ensemble. 
 
Il serait préférable, dans le cas de constructions neuves, de porter le choix sur un crépi taloche, 
s'intégrant au reste par sa texture et sa couleur. 
 
Constructions anciennes:  
Sauvegarder quelques cas particuliers d'ouvrages en pierre, méritant d'être maintenus dans l'état 
pour leur qualité et leur participation à la lecture du paysage. 
 
 
 
 
 

C) Enduit sur ouvrages en pierre : 
 
Retrouver le crépi d'origine, mélange de chaux grasse, sable et granulats du pays, passé en 
plusieurs couches et taloche pour la dernière. 



  
 

 
D) Vétusté de quelques ouvrages- Ruines  : (Voir "Etat des lieux") 
 

La restauration d'un certain nombre de bâtiments anciens, dont la dégradation avancée pose 
problème, est une préoccupation importante dans le cadre de la sauvegarde du patrimoine. Si l'on 
ne peut pas procéder à la restauration fidèle de tout le patrimoine et à sa réhabilitation ingénieuse, 
pour des raisons évoquées dans les paragraphes précédents, "une procédure de sélection" 
semble s'imposer: un certain nombre (forcément réduit) d'ouvrages "témoins" (selon leurs qualités 
historique, ethnographique, architecturale, paysagère...) seront répertoriés. 
 
1. Ouvrages remarquables en pierre :  
 
a)  Garder en état les cas" acceptables". 
 
b)  Intervenir sur les cas intéressants, retenus comme "typiques", et en état de dégradation. Une 
telle restauration exige un recours à des pierres vieillies de récupération. Les ruines existant dans 
le village ou dans la région et dont la démolition est une nécessité, peuvent servir à fournir ce 
matériau. Restent à gérer les problèmes de récupération des matériaux provenant de ces ruines 
en démolition, objets de négociations entre la commune ou les services concernés, les usagers et 
les propriétaires. 
 
c)Recourir à une rénovation avec enduit pour les autres cas. 
 
L'enduit ciment  est à proscrire.il faut retrouver l'enduit à la chaux grasse et au sable. 
Les couleurs locales- que l'on doit retrouver par l'utilisation de l'enduit teinté dans la masse 
ou de la peinture à la chaux- et la texture du crépissage à l'ancienne permettront d'intégrer 
harmonieusement ces ravalements dans le tissu existant. L’enduit trop lisse et les peintures 
synthétiques, malgré une recherche dans le choix des teintes, induisent une disparité sensible 
et malvenue. 
 
2. Ouvrages remarquables en enduit:  
 
a)  Garder en état les cas "acceptables". 
 
b)  Intervenir sur les cas intéressants, retenus comme "typiques", en restituant tous les détails, 
modénature et moulures, d'une façon identique à l'existant (sans recourir à des procédés de 
simplification, dénaturation ou d'élimination en profitant de l'état de dégradation de ces éléments 
difficiles à restaurer).Il est sûrement possible de généraliser une telle rénovation sur quelques cas 
"répertoriés" méritant un effort de reconstitution fidèle et soignée. 
La mise en oeuvre des différents types d'intervention (enduits, peintures à la chaux, mortiers de 
moulure...), les choix des textures et couleurs seront mentionnés dans le "Cahier des charges". 
 

E) L'évolution de l'habitat ancien 
 

L'adaptation aux exigences nouvelles se traduit souvent par des transformations, des éliminations 
ou des rajouts malhabiles qui menacent le patrimoine. 
Parmi les causes de la destruction d'unité et d'homogénéité et d'un manque de continuité dans le 
principe constructif, on peut citer: 
 
-  le développement des nouvelles techniques, 
-  la diffusion des nouveaux matériaux, des éléments préfabriqués (les coffrets en plastique, le 
macadam, le ciment et autres matériaux modernes sont à proscrire ou à cacher), 
-  les conditions économiques de la mise en œuvre, 
-  le souci de la "personnalisation" de la maison, 
 
Les recommandations dans ce domaine seront précisée s dans le "Cahier des charges". 

 



IIIème PARTIE   
 
 
 
CAHIER DES CHARGES DU VILLAGE 
(Proposition de réglementation dans le village et ses abords) 
 
 

 
CONDITIONS GENERALES 

 
 

 
1. REGLES APPLICABLES AU BATI ANCIEN 

A. 1er Cas : Adaptation aux exigences nouvelles, sans mutilation  
B.  2ème Cas : Sauvegarde du patrimoine 

 
 
 
2. REGLES APPLICABLES AUX CONSTRUCTIONS NEUVES 

A. Dans le village 
B.  Aux abords immédiats du village 

 
 
 
3. REGLES APPLICABLES AUX SURFACES COMMERCIALES 
 
 
 
4. REGLES APPLICABLES AU DOMAINE PUBLIC 
 
 
 
5. REGLES APPLICABLES AUX ESPACES NATURELS 



CONDITIONS GENERALES : 
 
Le présent règlement s'inscrit dans le cadre de l'établissement d'un "Cahier des Charges" concernant 
le village de Penta di Casinca, site classé. 
 
Ce "règlement" devrait être interprété comme une suite de "recommandations" nécessaires et 
souhaitables pour une bonne gestion de l'espace. 
 
Il ne devrait en aucun cas être utilisé comme un ensemble de "recettes architecturales", chaque cas 
devant être analysé isolément suivant le contexte dans lequel il se situe. 
 
Les recommandations ont pour objectif : 

��� �  de sauvegarder et de mettre en valeur le patrimoine historique, architectural, urbain et 
paysager du village; 

��� �  de maîtriser et de gérer tous les travaux de démolition, d'amélioration ou de transformation du 
bâti existant; 

��� �  d'orienter les différents aménagements urbains; 
��� �  de définir les principes de constructions neuves dans le village et ses abords immédiats. 
 

 
1. REGLES APPLICABLES AU BATI ANCIEN 
 

A) 1er cas: Adaptation aux exigences nouvelles sans  mutilation  
 

Préambule:  Elles ont pour objectif la sauvegarde du patrimoine architectural et urbain ou sa 
réhabilitation maîtrisée. 
 
Si les contraintes peuvent et doivent s'élargir au niveau de la construction neuve, il est par 
contre indispensable de rester très exigeant dans le domaine des transformations du bâti 
existant. 
 
La restauration ou la rénovation de l'habitat ancien tend à définir un cadre parfois rigide des 
interventions possibles. 
 
Les recommandations formulées dans ce domaine découlent souvent des principes fondamentaux de 
sobriété (pas de détails superflus), de respect du patrimoine, de souci de fidélité (pas de copie ni de 
pastiche) et de discrétion (pas de recherche d'affirmation personnelle). 
 
La restauration n'exclue pas les matériaux et les techniques nouvelles dans la mesure où leur emploi 
est justifié et s'ils s'intègrent aux matériaux traditionnels. 

-  
Interventions souhaitables: Toutes les  interventions ayant pour objectif d'améliorer la qualité du 
patrimoine, telles que: 

�  la restauration entière d'un bâtiment ou de certains éléments dégradés, 
�  la réhabilitation de l'ancien selon les normes en vigueur (électricité, plomberie, etc.) et 

adaptation aux exigences actuelles par l'amélioration du confort, 
�  la démolition des modifications antérieures malhabiles ou leur "récupération" sous une forme 

plus adaptée. 
�  la réhabilitation de certains éléments ou détails en état de disparition, 
�  la réutilisation des matériaux et techniques de mise en œuvre traditionnels, 
�  la mise en valeur des espaces extérieurs, publics ou privés, 
�  etc. 

 
Transformations possibles: Elles concernent notamment: 

�  -l'extension des maisons(en tenant compte des volumes existants) 
�  la récupération des greniers (surélévation ou modification des ouvertures, réfection des 

toitures...) 
�  changement de destination des espaces (ex. caves transformées en commerces...) 
�  modification de l'organisation générale des espaces (création de baies, rajouts d'escaliers...) 



�  amélioration du confort (création de salles d'eau, WC, évacuation des eaux (à encastrer), 
modification des ouvertures pour un meilleur ensoleillement...)et elles devraient intervenir 
conformément aux recommandations. 

 
 
 
 
1 .LES MURS ET LES FAÇADES:  
 
L'ensemble des constructions du village de Penta di Casinca a été réalisé, réparé, reconstruit à l'aide 
de pierres locales (schistes) enduites pour la plupart. Les murs de soutènement des jardins en 
terrasse, ou murets accompagnant les façades et les cheminements sont considérés comme des 
façades. 
 

a) Les parements en schistes apparents:  
 

Les difficultés pour trouver les pierres de qualités et de teintes identiques aux anciennes ont déjà été 
évoquées) 
D'une manière générale, toute intervention sur ces parements en pierre sèche, et ce quel que 
soit son objet, devrait être soumise à autorisation. 

�  -La remise en état des pierres détériorées se fera par substitution d'éléments analogues 
(mêmes grains, textures et couleurs). 

�  Les parties endommagées seront enlevées sur la profondeur nécessaire et les nouvelles 
pierres seront engagées en tiroir à la place de celles-ci. 

�  Les éléments de pierre tels que moulures, bandeaux, appuis, linteaux, jambages, angles, 
niches, etc. seront rétablis à l'identique. Les éléments faiblement épaufrés seront simplement 
réparés et laissés visibles. 

�  Les pierres de taille neuves devront être patinées, éventuellement légèrement layées, de 
manière à rendre la restauration la plus discrète possible. 

�  Les reprises partielles d'un appareillage en pierre ne sont acceptables que dans la mesure où 
elles ne sont ni visibles, ni disparates. 

 
Les Joints:  L'appareillage était parfois à joints vifs ou à la chaux. Les pierres seront assemblées 
avec des joints très fins, obturés par des éclats. Un jointoiement sensiblement au nu de la pierre est 
généralement à conseiller. Les joints en ciment épais, en creux, en relief, soulignés par un fer, noircis 
ou blanchis (tout ceci ayant un effet de grillage) sont à proscrire.lls ne doivent pas s'affirmer, mais se 
fondre dans la maçonnerie. 
 

b)  Les façades enduites:  
 

*  Constitution des enduits : Les enduits à base de liants plastiques et l'enduit granité sont 
interdits.L'enduit sera exécuté au mortier de chaux aérienne. Les ciments sont très rigides et cassants 
pour les structures du bâti ancien qui sont souples et déformables.lls empêchent le mur de respirer et 
favorisent la condensation. 
Les sables seront ceux localement employés. 
Les divers gobeîages pourront être exécutés au moyen d'un mortier bâtard. 
 
*  Mise en oeuvre:  Les enduits peuvent être réalisés à 2 ou 3 couches.Le support décrouté, brossé, 
dépoussiéré, doit être bien nettoyé et humidifié (lavage déconseillé) pour préparer l'adhérence du 
mortier. 
 
*  La finition:  Le choix esthétique doit prendre en considération la tenue de l'enduit, son 
imperméabilité (à l'eau, mais pas à la vapeur d'eau), sa vitesse d'encrassement. Les enduits jetés, 
rustiques, sont plus grossiers qu'autrefois; ils sont encrassés rapidement et n'assurent pas une bonne 
imperméabilité. Les enduits grattés sont exécutés pour donner un aspect ancien, usé ou laissent 
apparaître le grain du sable. Ce vieillissement accéléré leur enlève de l'imperméabilité et accentue 
leur encrassement. 



Les enduits à la chaux, frottés ou taloches-feutrés forment des surfaces unies et ils sont préférables. 
L'enduit brut de projection, l'enduit rustique écrasé (avec divers structures et reliefs), l'enduit jeté-
truelle et le mouchetis tyrolien sont interdits. 
Il est recommandé d'utiliser les peintures à la chaux à cause de leur aspect, profondeur et texture à la 
lumière .Les peintures aux résines, acryliques, vinyliques et à la pliolite sont interdites. 
 
 
2. PIERRES DE SEUILS. EMMARCHEMENTS ET PERRONS-ENTREES: 
 
Il est nécessaire de conserver et de réparer tous les dallages à l'ancien. 
II est souhaitable que les pierres dégradées des seuils, emmarchements et perrons soient restaurées 
ou retournées. En cas de casse la pierre de substitution sera celle de la région ou, lorsque cela est 
impossible en dalle de béton armé teinté(ocres ou poussières de pierre) en harmonie avec le 
revêtement du sol extérieur, à arêtes non vives et surface légèrement martelée. L’épaisseur de la 
dalle sera, en rive et en parties visibles, sensiblement égale à celle des pierres existantes. En aucun 
cas les seuils, les marches des escaliers extérieurs et les perrons ne devraient être carrelés. 
 
Les revêtements des entrées ouvertes et en continuité avec l'espace public extérieur devraient être 
traités en harmonie avec le traitement du sol extérieur ou restaurés conformément à l'ancien dallage. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
6° Les combles:  
 
Les combles seront éclairés ou ventilés uniquement par des ouvertures sur les façades ou les 
pignons. 
La pose de paraboles et antennes de télévision sur les toitures, des capteurs solaires, des réservoirs 
et machineries diverses ne peuvent pas être tolérés. Une solution commune pour l'ensemble du 
village devra être envisagée. 
 
 

  

 

5° Souches de chemin ées: 
 
En cas d'impossibilité pour les installer près des faîtages, la section du 
conduit pourrait être étudiée de manière à éviter une émergence trop 
importante de la souche. Leur forme s'inspirera des souches existantes dans 
la région, étant la plus discrète possible. Tout rajout d'éléments de zinguerie 
ou de béton préfabriqué en couronnement, est interdit. 



4. LES OUVERTURES:  
 

Les proportions des ouvertures existantes et les modules de base doivent être respectés lors des 
rénovations des façades et la modification des percements. 
 
L'utilisation des arcs pour les percements restera  exceptionnelle ( sauf pour des passages extérieurs 
sous voûtes ou accès aux rez-de chaussée sous le perron des escaliers, où l'utilisation des arcs est 
plus courante). 
 
Les appuis de fenêtre seront sans épaisseur et en lauzes. Les appuis préfabriqués et les débords 
avec larmier ne sont pas adaptés. 
 
Le linteau ne doit pas se situer en retrait ni en saillie, mais au nu de la façade. 
 
Des linteaux en béton armé avec une exécution soignée et une couleur s'harmonisant à celle de 
la pierre (cas des façades en pierre) pourraient être admis. 
 
 

5. LES MENUISERIES: 
 

Par la qualité de leur dessin, la subdivision des encadrements, les menuiseries contribuent à la valeur 
architecturale de l'édifice. Elles doivent être homogènes sur la totalité d'une façade. Les menuiseries 
en bois sont destinées à être peintes. Les menuiseries en matériau autre que le bois ne sont pas 
acceptables. 
 

1° Les portes:  
Elles devraient être restaurées d'après les modèles d'origine, ou s'en inspirer fortement. Les portes de 
garages sont plus adaptées en bois( à lames verticales ou horizontales plutôt larges) que métalliques. 
 

2° Les fenêtres:  
Les fenêtres anciennes à réparer ou à compléter doivent être en bois, semblables à celles 
d'origine. 
Les menuiseries nouvelles seront équivalentes et posées selon les modèles existants. 
 

3° Les volets:  
Les volets à réparer, à compléter ou nouveaux devraient être semblables à ceux d'origine. 
Ils seront pleins, à lames verticales ou horizontales ou persiennes. Les renforcements en Z, les 
persiennes-accordéon sont à éviter. ll est recommandé que le dessin des volets, leurs couleurs et les 
éléments de fermeture soient homogènes sur toute la façade. 
 
Les volets ouvrants en aluminium et en PVC, tous les volets roulants et les stores en façade sont à 
éviter. 
 
Les peintures des volets en bois seront en fer plat, de forme simple, de la même couleur que les 
volets. 
 
 
 
 

 

 
  



 

6. SERRURERIES: 
 

Les ouvrages de serrurerie à l'ancienne, liés à l'origine de l'édifice tels que portail, grilles, garde-corps 
de fenêtre et de balcon, ainsi que les pentures, ferrage et serrures de portes, seront restaurés. 
 

1° Grilles de défenses:  
Grilles en fer forgé, tubes métalliques verticaux, simples, carrés ou ronds, ou à volutes pas trop 
sophistiquées, sans renflement. Elles seront fixées de préférence en tableau. Seules les grilles à fer 
fendu peuvent se mettre en applique. 
 

2° Les protections:  
Les garde-corps et impostes seront dessinés en rapport avec les grilles existantes et resteront 
simples, sans renflement. 
Le barreaudage vertical sera simple, en tubes métalliques carrés ou ronds. 
Les rambardes en bois pourront être envisagées en s'inspirant des modèles existants. 
L1 aluminium, le PVC sont interdits. 

 
3° Fragments anciens:  

Les ancres de tirants qui empêchent les déversements des murs, les plaques d'identification, les 
potences, les consoles et tout autre témoignage ancien seront sauvegardées, réparés et mis en 
valeur. 
 
 

7. COULEURS DES MENUISERIES ET SERRURERIES: 

 
Les couleurs utilisées seront en harmonie avec la couleur de la pierre ou de l'enduit. 1°-Les fenêtres , 
les lisses et les volets peints auront la même couleur. Le blanc est à éviter. La finition sera mate ou 
satinée. 
2°-Les grilles, les pentures et les serrures exista ntes seront nettoyées, protégées et peintes en 
harmonie avec la teinte dominante du support. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

1-Les extensions  

 

 

2-Les extensions  
 

3 -Les extensions  



 
 
 
 

8. LES ELEMENTS EN SAILLIE:  
 

On évitera de créer des "verrues" prises en porte-à-faux dans le vide. On préférera des appentis avec 
assise au sol, en prolongement du toit ou selon sa ligne de pente et à l'aspect extérieur identique à 
celui des bâtiments auxquels ils s'accolent. Les matériaux contemporains légers (bardages en tôle ou 
en fibrociment par exemple) sont à proscrire. Les rajouts existants pourront être agrandis ou 
transformés, dans la mesure où cette intervention a pour objectif d'améliorer l'esthétique générale de 
l'édifice, en particulier d'harmoniser sa volumétrie à l'immeuble d'origine. 
 
Le même souci d'homogénéité doit être présent au niveau du traitement des escaliers. On évitera des 
solutions en porte-à-faux sur les façades et les escaliers en colimaçon. 
 

9. LES COULEURS:  

Nous excluons l'établissement d'une palette des couleurs à cause de la difficulté de son utilisation et de sa mise en 
application. On devrait plutôt s'inspirer des harmonies existantes et de faire des sondages. 
 
On peut préconiser plus particulièrement l'utilisation des colorants naturels dans les harmonies des tons pastel 
pour les enduits teintés ou les peintures des façades. 
 
Associer les choix des couleurs au vert, gris, mauve des schistes aux diverse tonalités des autres éléments naturels 
(végétation, rochers, terres...) et à la couleur patinée des anciens crépis. 
 
Eviter les couleurs vives, même en touches ponctuelles; les couleurs trop sombres ou trop claires, disparates 
dans une composition unitaire. 
 
Rehausser la sensibilité discrète des façades par des couleurs appropriées. 
 
Les menuiseries seront peintes surtout dans la gamme des verts et marron et certains tons de bleu et de mauve 
(plus délicats et difficiles à harmoniser), en évitant les tons vifs, en optant plutôt pour les pastels et les couleurs 
sombres. 
 
 
 

10. LES COFFETS: 
 
Tous les coffrets  EDF, PTT, eau devront être encastrés dans l’épaisseur des murs, et cachés soit par un 
volet en bois soit par une trappe habillée de crépi. 

 
 

 
 

B) 2ème cas: Sauvegarde du patrimoine 

Les règles applicables dans ce domaine sont plus strictes, puisqu'il s'agit de "sauvegarde". 

Elles concernent notamment tous les édifices remarquables et les autres éléments du patrimoine 
(Relevés dans la IIème PARTIE- Chapitre 2 ) 

Toute intervention sera de nature à restituer l'aspect originel de l'édifice ou, à défaut, de 
sauvegarder l'aspect actuel. 
 



Aucune transformation ou modification de l'état actuel ne sera acceptée, si cette intervention 
ne s'exécute pas dans le sens d'une" amélioration", pour retrouver la qualité architecturale 
d'origine. 
 
Ainsi, en ce qui concerne les bâtiments ou éléments à préserver comme "témoins" : 

�  Les constructions en pierre  seront restaurées conformément aux recommandations du 
chapitre précédent. 

�  Les constructions enduites devront garder la modénature de leurs façades; la restauration 
sera fidèle, minutieuse et rigoureuse. 

�  Les éléments d'architecture ou les détails répertoriés (corniches, encadrements de baies, 
fermetures, niches, fours...) seront rétablis conformément aux dessins d'origine avec un 
relevé de gabarit. 

�  Les matériaux et techniques de mise en œuvre anciens seront appliqués pour ces cas 
spécifiques. 

�  Tous les rajouts ou réfections qui défigurent (tels que les tuyaux d'évacuation, les 
appentis, les volets et portes non appropriés, une couleur inadéquate...) seront enlevés dans 
la mesure du possible ou remplacés. 

- Tous les travaux concernant ces cas seront obligatoirement et plus particulièrement suivis 
par l'Architecte des Bâtiments de France. 

 
 



2. REGLES APPLIQUABLES AUX CONSTRUCTIONS NEUVES 
 
Préambule:   
Elles ont pour objectif de sauvegarder " l'identité du village dans son site et par rapport au paysage 
environnant". 
 
Ces règles s'appliqueront à des degrés divers selon la situation des constructions projetées. 
 
 

A)  dans le village:  insertion dans une structure existante. 
 
Les prescriptions auront pour objectif d'assurer les permanences morphologiques et typologiques du 
tissu urbain du village. 
 
Ainsi, d'une manière générale, les règles énoncées dans le chapitre "1.A " devront inspirer la 
conception des constructions neuves{Mêmes recommandations et règlements que les bâtiments à 
réhabiliter). 
 
 

B) aux abords immédiats du village:  la zone de co-sensibilité rapprochée. 
 
Pour ces bâtiments les règles seront moins contraignantes, mais toute autorisation de construction 
neuve doit tenir compte de la" fragilité du secteur" concerné. Le danger, dans ce secteur, d'une 
mauvaise intervention, est la "banalisation" d'un site caractéristique, li peut suffire d'une seule 
construction médiocre pour déséquilibrer l'harmonie de l'ensemble. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



RECOMMANDATIONS:  
Un montage photographique permettant d'apprécier l'impact de la construction nouvelle par rapport 
aux constructions contiguës  et/ou par rapport à son environnement proche et son site d'implantation, 
devrait compléter la demande de permis de construire. Les volumes, les façades et les matériaux 
seront en harmonie avec l'existant. 
 
 

A) Dans le village :  
(Secteur A):  
 
Nous pouvons souligner la difficulté d'insertion d'une construction neuve dans un tissu ancien, un 
élément nouveau dans un milieu homogène constituant toujours un risque. Deux possibilités s'offrent 
au concepteur: 
 

�  Noyer cet élément nouveau dans l'ensemble par un mimétisme volontaire. Danger: Atteinte à 
"l'image véridique" du lieu, confusion d'identité entre l'ancien et le récent. 

 
�  Renforcer le caractère véridique de l'existant, par le traitement moderne de l'intrus. 

Danger: Apparition d'un déséquilibre, destruction d'unité. 
 
La façon la plus simple et la plus sure de s'insérer dans un ensemble, est de reprendre les éléments 
structurants de cet ensemble.et les matériaux traditionnels, et de les reproduire ou de les transposer. 
Possibilités" dérogatoires": Toutefois, il n'est pas exclu de confirmer et d'exalter le caractère d'un lieu 
par l'utilisation judicieuse d'un élément nouveau, qui s'affirme, mais qui ne défigure pas l'ensemble. 
Cette prouesse, certes difficile et délicate, relève du génie du concepteur et de l'approbation des 
compétences concernées. 
 

B) Aux abords immédiats du village 
 
 

(Secteur B):  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

La formulation de recommandations visant à définir un cadre d'intervention possible, 
,au niveau de l'acte de bâtir peut, bien qu'elle soit nécessaire, conduire à des 
dangers de différents types : 
-  Une position trop passéiste, reprenant scrupuleusement les données de 
l'architecture traditionnelle, peut donner lieu à des solutions bâtardes, copies mal « 
digérées » des constructions anciennes. De telles réalisations sont condamnables, 
car elles aboutissent à des pastiches inadaptés aux nouveaux modes de vie. De 
plus, elles peuvent conduire à un appauvrissement dés formes : l'architecture 
traditionnelle très austère se traduit, on s'en souvient, par des volumes très stricts. 
Elle perd tout caractère si elle n'est pas accompagnée d'un matériau comme le 
schiste ou de détails structurants.  De ce fait,  l'attitude qui consisterait à  ne 
prendre que des volumes anciens, pour leur valeur intrinsèque, risquerait toutefois 
d'aboutir à une sécheresse et une monotonie des formes. Par ailleurs/les 
techniques nouvelles et l'économie des projets ne permettent plus l'emploi des 
techniques anciennes aujourd'hui révolues. Enfin, l'application de règles trop 
sévères risquerait de définir un carcan trop strict, au sein duquel, toute recherche ou 
innovation contemporaine ne pourrait avoir des chances de se développer. 
-  Une position beaucoup plus libérale, n'émettant que des considérations d'ordre 
très général, risque par contre de ne pas suffire à éviter les erreurs déjà 
constatées,, tant au niveau des formes et des volumes, qu'au niveau des matériaux 
et de leur mise en œuvre. 
Un équilibre entre les deux formules est donc souhaitable, mais" reste difficile à 
établir suivant les différents degrés d'aptitude des concepteurs et suivant les cadres 
d'intervention. Une approche de la construction neuve à partir de l'analyse de 
l’arjhjtecture traditionnelle et_d'une recherche des; "éléments transposables paraît 
possible, voire même souhaitable 
 

* 



 
II faut toujours s'intégrer dans le site. 
 
Il est nécessaire, d'autre part, de retenir certaines données fondamentales issues de cette étude, 
comme éléments de " liaison ou de continuité" entre le passé et le présent. Cette pérennité des 
valeurs ne peut être assurée que par une philosophie d'intervention propre à ces lieux "particuliers". 
 
Ainsi, les règles essentielles à respecter seraient: 
 

�  d'éviter les références culturelles non locales; 
 
�  de maintenir le symbiose du bâti avec le terrain naturel, donc l'harmonie du site et de l'objet 

implanté, en respectant les règles de l'implantation (éviter les pilotis, les terrassements très 
importants, les excavations); 

 
�  de concevoir des volumes et des formes qui engendrent une composition d'ensemble non 

chaotique; de respecter l'échelle du site et la "sérénité" du paysage, par le choix des 
proportions et le jeu de la verticalité/Horizontalité; 

 
�  de faire un choix judicieux des matériaux et couleurs qui contribuent à maintenir une 

continuité visuelle. 
 



3. REGLES APPLICABLES AUX SURFACES COMMERCIALES ET ARTISANALES 
 

1. PREAMBULE: 
 

Les règles concernant l'aspect extérieur des locaux commerciaux et artisanaux sont identiques à 
celles décrites précédemment aux chapitres "1 et 2". 
 

2. CREATION ET INSTALLATION DE LOCAUX:  
 

La spécificité des locaux ne doit pas détruire l'harmonie de l'ensemble. Les vitrines et baies 
doivent respecter l'ordonnancement des ouvertures ou la modénature des façades existantes. 
A ce titre, tous les éléments significatifs de l'architecture doivent être maintenus. 
Aucun dispositif ne doit venir en saillie et empiéter sur le domaine public. 
Les vitrines s'inscriront  dans les baies existantes. 
Le parement mural de la façade commerciale ou artisanale sera identique à celui de l'immeuble. 
 

3.  FERMETURES ET OCCULTATIONS:  
 

A défaut de vitrage antieffraction, les grilles ou volets de fermeture seront intégrés à la 
vitrine, à l'intérieur de la baie. Les volets roulants métalliques à lames ou à la résille sont 
à éviter. 
Les stores seront implantés dans la baie vitrée, en aucun cas en applique sur la façade. La 
projection des stores en façade, sur le domaine public, n'est pas autorisé. 
La couleur des matériaux devrait faire l'objet d'une autorisation. 
 

3. ENSEIGNES: 
 

Les enseignes seront en bois ou ferronnerie, en applique sur la façade, ou même peintes 
discrètement sur le mur. 
L'éclairage sera de type indirect, dans des niches murales ou intégré à l'enseigne. 
Les enseignes sont soumises à autorisation. La publicité est strictement interdite en site classé. 
 

4. DIVERS: 
 

Les appareils techniques nécessaires au bon fonctionnement du local seront encastrés dans le mur, 
non visibles en façade (cachés par des volets en bois par exemple). 
 

5. TERRASSES: 
 

Les installations extérieures, telles que terrasses couvertes au rez-de chaussée, installées sur le 
domaine public ou sur les parcelles privées devraient avoir une autorisation. La couverture sera 
en lauzes. Les pergolas légères sont autorisés à condition que la végétation envahisse et 
camoufle le plus possible la structure. 
 



4. REGLES APPLICABLES AU DOMAINE PUBLIC 
 

1. PREAMBULE: 
 

Le domaine public (avec ses venelles ombragées, ses élargissements agrémentés de bancs, 
jardinières, fontaines et autres mobiliers urbains, son traitement au sol, etc.) particulièrement 
spécifique, fait partie intégrante des éléments à mettre en valeur. Son aménagement doit être conçu 
sur des principes simples, adaptés à ses composantes bâties et naturelles. 
 

2. PAVAGES ET DALLAGES: 
 

Le caractère minéral des cheminements doit être conservé, voire accentué en certains endroits. 
La pierre, et souvent le sol naturel en terre (éviter le ciment}, la roche  composent l'essentiel des 
ruelles lesquelles épousent tous les mouvements du relief. Les murets et murs de soutènement situés 
sur le domaine public ou en limite de parcelles privées, de part et d'autre des circulations, seront 
préférables en pierre à joints secs. 
 
Les dallages existants, pierres enfoncées dans le sol dessinant des motifs ou tout simples, seront 
conservés et, si nécessaire, restaurés. Les éléments en ciment ou macadam devront être peu à peu 
habillés de pierres du pays. Il faut retrouver le dallage d'origine. 
 
Les rochers affleurants ne seront en aucun cas recouverts de ciment. 
 
On peut agrémenter ces cheminements de plantations dans la mesure du possible, en y incorporant 
des éclairages. 
 

3. LES PASSAGES VOUTES: 
 

Les passages sous voûtes doivent être mis en valeur. Les appareillages en pierre, recouverts 
d'enduits ciment devraient être restitués ou enduits à la chaux. Les fils électriques et canalisations 
diverses seront incorporés à l'appareillage en pierre. Les coffrets encastrés seront cachés par des 
volets en bois. Les bancs en pierre seront restaurés. 
 

4. ECLAIRAGE: 
 

L'éclairage doit s'adapter aux différents espaces et à l'architecture des voies et places publics, en 
niche sous les passages voûtés, incorporé aux murets et murs de soutènement, en applique sur les 
façades. Les appareils seront le plus discret possible. 
 

5. MOBILIER URBAIN: 
 

Des bancs en pierre, en bois, équiperont les espaces de repos. 
Les plantations seront intégrées aux murets et murs de soutènement. 
Les bacs à fleurs seront, de préférence, en pierre du pays hourdée à la chaux ou en maçonnerie 
ayant les mêmes qualités de parement que les murs limitrophes. 
Un soin particulier sera apporté au mobilier urbain concernant " la place-lieu de rencontre" à l'entrée 
du village. 
 

6. NUMEROTATION ET INDICATION DES RUES ET DES PLACE S: 
 

La numérotation et indication des rues et places sont actuellement en fonte et devront être 
conservées. Elles pourront se faire aussi par gravure sur des plaques en pierre locale ou en pierre 
reconstituée, scellées au même nu que l'enduit sur les façades. Les panneaux de signalisation seront  
limités au minimum nécessaire, et judicieusement placés, de manière à éviter leur multiplication et leur 
installation anarchique. 



 
 

7. RESEAUX DIVERS ET BRANCHEMENTS: 
 

Les descentes d'eaux usées, colonnes d'eau et d'électricité et leur comptage, les câbles et conduits 
divers, seront supprimés progressivement. Les fourreaux des réseaux primaires seront positionnés et 
enterrés, lors de la réfection des revêtements des ruelles et places publiques, en accord avec les 
services concernés. Les alimentations individuelles seront intégrées à l'immeuble, soit par saignées 
en façades, soit par cheminement intérieur .Les réseaux aériens seront également supprimés à 
moyen terme. 


